NOT: Bu 6n baski, hakem/bilirkisi tarafindan onaylanmamis yeni arastirmalari bildirir ve bu alanda birden fazla uzmana danisiimadan
kaynak bilgi olarak kullaniimamalidir.

Doga-Resim lliskisi icerisinde Degisen “Figiir” Kavram

Yazarlar
Giilveli Kaya', Ayla Dogutas Cakmak 2*
Mensubiyet

'Plastik Sanatlar ve Resim Boliimii, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Yeditepe Universitesi,

Istanbul, 34755, Tiirkiye

2 Plastik Sanatlar ve Resim Yiiksek Lisans Programi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yeditepe

Universitesi, Istanbul, 34755, Tiirkiye

*Yazismanin yapilacagi kisi: ayla.dogutascakmak@std.yeditepe.edu.tr

Yeditepe Universitesi Akademik Agik Arsiv
1


mailto:ayla.dogutascakmak@std.yeditepe.edu.tr

NOT: Bu 6n baski, hakem/bilirkisi tarafindan onaylanmamis yeni arastirmalari bildirir ve bu alanda birden fazla uzmana danisiimadan
kaynak bilgi olarak kullaniimamalidir.

Ozet

Bu calismada Doga-Resim iliskisi icerisinde degisen “figilir” kavrami, insan bedenine
(viicut) karsilik gelen “figiiratif” den s6z edilmektedir. 14. ylizyildan 20. yiizyila kadar
resim sanatinda karsilagtigimiz insan figiirlinlin degisim siireci 6rneklerle, karsilagtirmali
olarak irdelenmistir. Tarihsel gelisimi siirecinde doga kavrami, yasam bigimi, diisiince
sistemi ve inaniglara bagl olarak her zaman degisken bir kavram olarak kabul edilmektedir.
Buna bagli olarak sanatta insan goriinimii magara doneminden modern toplumlara kadar
her zaman sosyo-Kkiiltiirel alanda yerini buldugu goriilmektedir. Resim sanatinda figiir yani
insan1 gosteren resimlerin kokleri Tas Devri’ne kadar uzandigi kabul edilmektedir. Tas
Devri adaminin magara duvarina ¢izdigi insan figiirleri kiiciik diiz boyutsuz, kisilik
belirtmeyen resimlerdir. Buna karsin hayvan figiirleri ger¢ek olciilere ¢ok yakindir. Clinkii
o ¢agda insan kavim i¢inde dnemsiz biri olarak goériilmektedir. 16 ylizyilda gerceklesen
bilimsel gelismeler ile birlikte insanin kendisini ifade etme bi¢imleri de degisti. Sanatin
baslangicindaki kurallar gézden gecirilmeye baslanmustirs Ik degisen insan bedeni oldu.
Yavas yavas birey ortaya ¢ikinca sanatgilar, acilarini, korkularini resimlerine yansitti.
Batidaki ahlaki degerler ve yiice degerler Van Eyck, Bosch ve Brueghel’in eserlerinde
belirmistir. Yiizyillardir insan bedeninin tarthsel goriinlimii sosyo-kiiltiirel anlamda en
derin anlaml1 yeri iggal ettigi ve bu savin giniimiizde de gecerli oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Ancak sanat¢inin sosyo-kiiltiirel kisitlamalari, onlar1 algilama giicli arasinda
bir engel-olusturdugu ve bu nedenle Resim sanatinda Insan figiirii, tarih boyunca
dogalcilik’tan idealizm’e, fantastikten olaganiistiine kadar cesitli yaklasimlar iginde
betimlenmistir. Degisik kiiltiirlerde ¢esitli deger ve oran dlgiilerine gore degisim ve gelisim
gostermistir. Bunun arayisi, radikal bi¢imde sanatta bigim degisikligine, form degisikligine

yani ifade bi¢imlerinin degisikligine yol agmaktadir.

Anahtar kelimeler: Doga; figiir; iliski; insan; resim sanati
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GIRIS

Doga-Resim iligkisi baglaminda degisen “figlir” kavrami adli bu ¢alismada 14. ylizyil
Avrupa’sindan, 20. yiizyila kadar resim sanatinda karsilastigimiz insan figiirliniin degisim
siirecine, nasil gelindigini 6rneklerle, karsilastirmali olarak anlatmayi amag¢ edinmistir.
Bat1 sanatinda yiizyillar boyu baslica ifade konularindan biri olan. insan bedeninin
betimlenmesi, nesnel gerceklige oykiinmekten cok, ¢esitli kiiltiirlerin gerek idealize etme

gerek bicimsel olarak deger ve geleneklerine gore degisim ve donlisiim yagamigtar.

Insanoglunun zihinsel siiregleri sonucunda ortaya ¢ikmus bu figiirlere biz, Simmel’in dedigi
gibi, dogrudan o ¢ag insaninin “dogaya” bakisinin kiiltiirel formlaridir diyebiliriz. Doga
kavrami1 her zaman metafizik kabullere bagli olmas1 nedeniyle, degisik diisiince sistemi ve
inaniglara gore kimi zaman duyumcu kimi zaman akilc1 bir 6zellik kazanmistir. Bu durum
toplumlarin diisiince ve davraniglarina ayn1 zamanda insan bedenine bakigini etkiledigi gibi

o donemde yapilan sanatsal faaliyetleri de etkiledigi gortilmiistiir.

Bu baglamda bati resim sanatinda figiir gelenegi Antik Yunan ve Roma sanatindan
etkilendigi bilinmektedir. Bu gelenek doganin bilimsel olarak agiklanamadigi Ortagagda
terk edilmis olsa da 14 ylizyildan 16 yiizyila kadar siiren Avrupa’da yasanan Ronesans’in
amaci doganin incelenmesi akil ve diisiince "yoluyla aciklanmasi olmustu. Ronesans
sanat¢isinin amaci-dogadaki giizelligi bulup ¢ikarmakti, Yiiksek Ronesans sanatcisi ise
gercegin Otesindeki ideal olan denge ve uyumu ortaya ¢ikarmak olmustu. Bu dénem
resimlerinin en 6nemli 6zelligi; insan bedeninin duygularini ifsa eden portrelerde ifadenin
onem kazanmasi olmustur. Bu egilim Leonardo’nun (sufumato teknigi), Caravaggio,

Michelangelo ve Raffaello gibi sanatgilarin eserlerinde karsiligini buldu.

17 yiizyilda bilimsel devrimin yarattifi modernlik bilinci baslamis olsa da toplumsal
anlamda modernligin sancilar1 18 yiizyilda romantiklerde goriildii. Sanatin 6zerklesmesi
meselesi de 18. ylizyila rastlamaktadir. Bu donemde ortaya ¢ikan mekanik doga anlayisi,
bu sirada Kant’in “elestirel felsefesi” milat gibidir. Friedrich Schiller’in “Insanin Estetik
Egitimi lizerine Mektuplar” eserleri, Freud’un (ego, siiper ego) aciklamalari Avrupa

sanatinda radikal bi¢imde ifade bi¢imlerinin degisikligine yol agtig1 goriilmiistiir.
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Akademik desen anlayisini reddeden empresyonistler, dogay1 izlemenin ya da sanatin
siire¢ oldugu duygusunu one alarak, o anlik tamamlanmis goriintiilerden vazgegtiler.
Dolayistyla resim sanatinda anlamdan ve temsilden uzaklagsmiglardir. Bu yiizden
modernligi hazirlayan esik olduklar1 kabul edilmektedir. Empresyonizmden sonra sanat,
doga resim iligkisi baglaminda bir kirilma yasanmistir. Bundan sonra herkesin kendi
kurdugu imge 6nem kazanmistir. Modern resmin temel kaygisi resmin bir yiizey sanati
olarak modernligin ihtiyaglar1 dogrultusunda yeniden yapilandirilmistir. 19 yiizyilda resim
sanatinda kaynak yine dogadir, ancak doga bize bilgi vermez diinyanin gértiniisiinden ya
da zaman disiligindan etkilenir ya da etkilenmez hepsi bu kadar. Sanat¢1i dogayi
gozlemlemekte ondan etkilendigi 6l¢lide yorumlayip sanatina yansitmaktadir. Bu sebeple

doga kavrami da figiiratif sanatta biiylik 6nem arz etmektedir:

Doga, canli bir organizmanin dogustan getirdigi genetik 0zelliklerinin biitiinii olabilecegi
gibi, bir insanin karakteristik 6zelliklerine; yani onu 0 yapan 0ziine, tutum ve davranislarini

ifade eden huylarinin biitiiniine insanin dogas1 diyebiliriz.

Doga kavrami her zaman metafizik kabullere bagl degisken bir kavram olmasi nedeniyle
ilk kez Yunanistan’in Helenistik doneminde daha sonra Hiristiyan Avrupa’da “doga

felsefesi” niteliginde uzun tartigmalara sebep oldugu goriilmiistiir.

Antik Yunan’in Iyonya bolgesinde yasayan (Bugiinkii Izmir ile Gokova korfezi arasinda
kalan Efes) Miletli diisiiniirler, evrende var olanlardan yola ¢ikarak dogay1 incelemisler ve
diisiincelerinin dayandig: ilk ilke ““yokluktan hicbir sey var olmaz” ilkesi olmustur. Bu
ilkeden yola ¢ikan Heraklitos, evrende birbirlerinin karsiti olan varliklarin bir araya gelerek
karsilikli etkilesimin sonucunda dinamik ve organik bir biitiinii olusturduklar1 sonucuna
varmistir’” (Hancerlioglu, 1999).

Oysa Ortacaglilar evren anlayisimi Aziz Augustinus’un tasvir ettigi  “Siileymannin
Bilgeligi” kitaplardan, Tanrinin diinyay1 kozmik kategoriler olarak; say1 (numerus), agirlik
(pondus) ve Olciiyli (mensura) temel alarak yaratmis oldugunu 6greniyorlardi (Eco, 1999).
Augustinus’a gore doga, “nedenini bir bagka seyden almayan, biitiin nedenlerin nedeni olan
ilk neden” yani dogay1 yaratici olarak gérmiistii (Ulas, 2002). Thomas Aquinas’a gore
evren sirastyla maddi ve tinsel diinya olarak ikiye ayirir. Maddi diinya inorganik tézlerden
bitki ve hayvanlardan ve nihayet insanlardan meydana gelir. Varlik cetvelinin en tepesinde

Tanr1 bulunmaktadir (Cevizci A. , 2011).
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Ozellikle Platonculuk, Aristotelescilik ve Hiristiyan metafiziginin bir karisimi olarak
varhigini siirdiiren felsefe gelenegi, dogay1 bilimsel agidan anlamaya ¢alismayip, tamamen
doganin varligini “‘tanr1 bilimsel’” bakimindan temellendirmisti (Ulas, 2002). Ortagagl
“doga’” (natura) sozcliglinii kullandiginda, 12 yilizyilin kiltiirel atmosferinin etkisini
yansitir ve canli organik bir seyi, yaratanin bir eylemini, etkin bi¢im vericiyi diisiiniiyordu

(Eco, 1999).

Antik Yunan disiiniirlerine gore doga, sonsuz ve sinirsiz evrende var olan her seyin
dogadan ¢ikt1g1 goriisii yerini, Ortagagda Tanr1’nin yaratist olarak kabul edilmis ve dogada

var olanlar O’nun bir tezahtirii (gostergeleri) olarak kabul edilmektedir.

Aristoteles’e karsi cikisiyla bilinen Campanella’ya gore, doga Tanrimin aynasi ya da
tezahtiriidiir. Bundan dolay1 Tanr1’ya iliskin bilginin yolu kutsal kitap disinda, dogaya
iligkin deneysel arastirmalardir (Cevizci A. , 2011).

Ronesans’m hemen &ncesinde Italyan filozof, astronom ve matematik¢i Giordano Bruno,
(1548-1600), evrenin sonsuzlugunu ve birdén ¢ok diinyanin varligin1 6ne siirmiistii

(Cevizci A. , 1999).

Bu konuda Ingiltere’de Francis Bacon (1561-1626), ‘‘Ogrenmenin ilerlemesi’’ adli
kitabinda ‘‘Bilgi iktidardir’’ diyordu. Insanoglunun dogaya hakim olmasi dizginlemesi
gerektigini belirten Bacon,/ bunun ilk kosulu: dncelikle zihinlerdeki 6n yargilardan
armmak. Ikincisi ise, bilimsel bulgu veicatlardi. Bunun i¢in bilimdeki ilerlemenin mantig
gozlem ile deneyin asil oOgeler olarak goriillmesi sonucunda gerceklesebilecegini
oneriyordu. Bununla birlikte felsefe yalnizca akil yiiriitmeye dayanmaliydi (Russell, 2001).

Bacon’un akilc1 yaklasimlart aydinlanma ¢aginin 6n hazirligini yapiyordu diyebiliriz.

Mutlu, “Aydinlanma Donanimli (Yeni) Diinya Goriisii” adli makalesinde Descartes’in
doga anlayisimi kisaca soyle agiklar: “Mekanik ilkelere gore isleyen ‘‘madde’ (yer
kaplayan sey) ile mekanik ilkelere gore islemeyen ‘‘ruh’” ya da zihin (yer kaplamayan
diisiinen sey) olarak goriiliir. Buna gore diinya, Tanr tarafindan yaratilmis uzamda yer
kaplayan (hayvanlar da dahil) madde olarak eylemsiz cisimlerden olugsmus makinedir ve

diisiinen nesnelerin varligindan etkilenir” (Mutlu, 2022).

1591-1650 Descartes’in canli ile cansiz, ruh ile madde olarak makine metaforuyla

acikladigr mekanik doga goriisii, kartezyen gelenek olarak bilinen diisiincenin etkisiyle
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zihin-beden yerine, zihin-doga seklinde aciklanabilir. Tanr1 yaratisi olarak birbirinden ayri
ve birbirinden bagimsiz olan bu iki diinya arasinda Insan, iletisimi saglayan araci olarak
diistintilm{stiir.

Buradan da Bacon’un dedigi gibi insan, doganin yorumcusu (efendisi) olmus, dolayisiyla
insan, doganin bir pargast ya da makrokozmosu yansitan bir mikrokozmos olarak
gormiistii. Ancak, doga yasayan bir organizma degil de, makine olarak goriilmesi her seyin
denetlenebilir oldugu inancinin yanisira, onu maneviyattan yoksun, ruhsuz ve degersiz

olarak yorumlanabilir.

Descartes’ten etkilenen Spinoza’ya gore, tek bir t6z vardir, o da sonsuz ve ezeli-ebedi olan
‘Tanr1 ya da doga’ dir (Cevizci A. , 1999). Dogada kendi kendisinin nedeni olan, sadece
kendisine bagimli olan bu varlik Tanri’nin ta kendisidir. Dolayisiyla Tanr1 ile doga
0zdesles olarak kabul edildigi anlasilmaktadir. (1775-1854), Descartes’in dogay1 tinden
ayr1 ruhsuz mekanik doga goriisiine karst olan Schelling’e gore doga, sdzgelimi itim giicii
ve ¢ekim giicii; pozitif ve negatif elektrik gibi, ik1 temel giiciin karsitligindan olusur. Doga,
kendisini yenileme giiciiyle bagimsiz ve dzerktir (Russ, ve-ark., 2020).

Schelling dogadaki kimyasal tepkimeler sonucunda meydana gelen maddelerden

bahsetmektedir. Dolayisiyla doganin yasayan organik bir varlik olarak kabul etmektedir.

1859 yilinda yayimlanan Darwin’in “Tiirlerin Kokeni Uzerine’” adli kitabinda gelistirdigi

evrim teorisinde;

Dogadaki biitiin canlilarin hayatta kalabilmesi i¢in iklimlere karsi, rekabet halinde olan
bireylere ve tiirlere karsi, kendilerine yemek bulmak ve digerlerine yem olmamak igin

savas vermelidir (Kenny, 2021).

Darwin’in dogal seleksiyon goriisii, insant da icine alan doganin evrimle olustugunu,
canlilarin gelisiminde c¢evrenin 6nemini ve dogada canli cansiz biitiin varliklarin
birbirlerine bagimli olduklar1 seklinde diyalektik siirecle aciklamistir.

Bu agiklamadan sonra: Insan doganm bir parcasidir ve doga hem iginde barindirdig
maddelerle, besinlerle insanin ihtiyaclarini karsilar hem de emekginin ¢alisma alanidir
seklinde agiklanabilir.

Avrupa’da bilimsel gelismelerin sonucunda ortaya ¢ikan: Organik doga anlayisi yerine

mekanistik doga anlayis1 insanin dogaya hakim olma ideolojisi; dolayisiyla insanin insana
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tahakkiimiinii, Sanayilesme, kentlesme ve endiistri devriminin getirdigi olumsuzluklar,
cevre sorunlari; insan-doga iliskilerinde denge ve uyum arayan °‘Ekolojik goriislerin

olusmasina zemin hazirladigini sdylemek miimkiindiir.

Bat1 Roma Imparatorlugu’ nun ¢dkiisiiniin ardindan Avrupa’da 14. yiizyila kadar Ortagagda
egemenlik Katolik kilisesi olmustu. Helenistik kiiltliriin yerini Hiristiyan kiiltiiriin kabulii
Ortacag da kilse kiiltiiriine birakti. Insanlarin biitiin diisiincesi 6liimden sontaki yasamin
ahlaki deger ve diisiinceleri {istline yogunlasiyordu (Hogart, 1999).Ortagag’da insanlik,
dogal ile doga &tesi arasindaki smirda duruyor ve Ilahi persona (maskelenmis Kisilik),
bireyin personasini sekillendiriyordu. Ortagagin sonuna kadar bu durum degismedi. Birey,
oncelikle bir gurubun {iiyesiydi ve ancak gurup sayesinde kendi kimligini kazanirdi
(Guryevig, 1995). Sanat¢inin gorevi, dogay1 yansitmak degil; toplumun kaliplagsmis ast-iist

diizenini ya da toplumsal diizenin dogaiistii niteligini 6vmekti (Fischer, 1995).

Ortacagin baglarinda sanat¢inin egitimi usta ¢irak iligkisine dayaniyordu. Ustanin emrinde
calisan c¢iragin isi, bir resmin onemsiz goriilen yerlerini boyamakti. Daha sonra eski
kitaplardan alinan figiirleri kopyaliyordu, bdylece bir aziz figiliriini ya da Hazreti
Meryem’in nasil ¢izilecegini 6greniyordu. Bunlara yeterince egemen olunca, daha dnceden
yapilmis higbir 6rnegi bilmedigi bir_ sahneyi betimleyebilecek beceriye ulasiyordu
(Gombrich, 1999).

Bu donemde resim‘sanati resim 1° de yer alan ‘‘Dogum-detay’’ ikonasinda goriildiigii gibi,
simgecilige dayanan ikon resim sanatinda figiirler daha 6nce toplum tarafindan kabul

edilmis ve bir takim anlamlarla yorumlanabilen gorsellerdir.

Tempera tekniginin kullanildig1 resimlerde figiirler; iki boyutlu, ¢izgisel ve renkc¢i bir
anlayisla bi¢imlenmistir. Derinlik kavrami olmayan resimlerde figiirler toplumun
hiyerarsik diizene gore iist {liste siralanmis olup mekan kavrami gelismemistir. Ayrica
resimlerin arka plani genellikle ideal bir uzam olarak altin yaldizla boyanmisti. (Sentiirk,
2012). Kompozisyonda dgelerin biitlin i¢inde yerlestirilmesi dinsel inanglarin gerektirdigi
bicimde olmustu. Bunlarda Ikonografi’yle (dini bir konunun sanata aktarilmasi sonucu
ortaya cikan sanat eseri) kompozisyon kesin bir bagimlilik igerirdi (Rona ve Beykan,

1997).
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Minyatiirlere gelince, bir ¢esit kitap resim sanati olarak bilinen minyatiir ismini Latince
““minium’’ denilen kirmizi renkli bir boyadan alir. Bu boya ile Ortagagda kitap sayfalarinin
kenarlarim1 siislemek i¢in kullanildigr goriilmiistiir. Minyatiir resimleri Eski Misir da
baslayip daha sonra tiim Avrupa’ya yayilmustir. Derinlik ve perspektif etkisi olmayan
minyatiirlerde figiirler kisinin 6nemine gore biiyiik ya da kiiciik olarak gosterilmektedir

(Turani, 2015).

Minyatiir sanat¢isinin gorevi, kitaptaki metinde gegen olaylari resmederken metne sadik
kalarak, nesneler gibi canlilar1 da dogadan soyutlar. Onlar1 ger¢ek gortintimlerinden ¢ok
farkl1 birer dekoratif 6geye doniistiiriir (Rona ve Beykan, 1997a). Minyatiirler, genellikle
Azizlerin Oykiilerini anlatan kitaplarda gegen olay ve olgular gorsellestirmek icin yapilan

resimlerdir diyebiliriz.

Avrupa’da Ronesans, ortacagda feodaliteden kurtulusu ve kapitalist bir sosyal sisteme
gecis oldugu gibi, bireyin 6zgiirliik ve bireycilik anlayisinin gelismesine katkida bulunan
akilct bir hareket olarak goriilmiistiir. Reform hareketleri ise, Erasmus ile Luther’in
cabalar1 sonucunda kilisenin yeniden yapilanmasi olarak bilinir. Her iki hareketin de ortak
noktast katolik kilisesinin otoritesi sarsilmigs ve Avrupa’da insan bedeninin goriiniigiinii

degistirmis olmasidir.

Bu déonemde resim sanatinda skolastik diisiineceyi kokiinden sarsan ilk figiiratif kitap Pedua
iiniversitesi cerrahi profesorii Andreas Vesalius’un hem resim hem de metinlerden olusan
insan bedeninin yapisini anlayan kitabin1 hazirlarken devrin {inli ressami ‘Titian’dan
yardim almasidir. Resim 2’de goriildiigii iizere Vesalius, Insan bedeninin yapismi etiyle,
kemigiyle, sinirleriyle gozler oniine seriyordu. Vesalius’un bu kitabiyla insan viicudu ile
ilgili efsane ve yanlis inaniglar1 kdkten yikilmig tip bilimindeki anatomi arayislari, sanatsal
anatomiye yeni goriisler getirmisti (Hogart, 1999). Akilci ve hiimanist diistinceye sahip bir
gurup bilim insan1 ve sanat¢ilarin ¢abalar1 Ortagagin tutucu diislince sistemini ¢okertmis
boylece Ronesan’in gerceklesmesine katkida bulunmuslardi. Ronesans, ekonomide (is
boliimii, ticaret ve kredi yontemleri) ortacagdan kapitalist bir sosyal sisteme gegisi
olusturan bir donemdir. Bu nedenle birlestirici ve akilci olmak zorundadir. Sanat da bu
akilsallagsma siireci icerisinde gelisiyordu. Bdylece giizel olan sey 6znel pargalarin tiime
olan orani, figiirlerin mekéan icerisindeki kapladigi alanlar, hep bu siire¢ igerisinde
belirlenecekti. Merkezi perspektif matematiksel bakis acisi, mekan biitiinliigii, oranlardaki
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standartlagma, tabloda sadece bir konunun islenmesi; kompozisyonda algilanabilir tek bir
form halinde ele alinmasi akilc1 olma durumunun kosullaridir (Yenisehirlioglu ve ark.,

1993).

15 yilizyilla Ronesans’in ger¢egi dogaydi, sanatin amaci dogada bulunan nesneleri ideal
oran, perspektif, gibi prensiplerle gercegi ayna gibiyansitmakti. Sanat¢inin gérevi dogadaki
sakli olan giizelligi fazlaliklarindan arindirarak ortaya cikarmakti. Yiiksek Ronesans
doneminde sanatin amaci gercegin otesindeki giizeli yansitmakti. Sanat¢inin gorevi ideal
olan dengeyi ve uyumu arama ¢abalart ile tinsel bir anlatima ulagmisti. Bunun i¢in ideal
oran, perspektif, gibi prensipler sanatgi i¢in bier arag¢ haline geldi. Boylece sanatla bilimi
bir potada birlestiren yiiksek ronesans sanat¢ist ideal olanin yansitilmasi cabasiyla 6zgiin

bir yap1 kazandi (Sentiirk, 2012).

Ronesans’tan sonra bilimin ve insan etkinliklerinin siniflari gelistikge, sanatin sinirlarinin

da genisledigi gozlemlenmektedir.

Yiiksek Ronesan’in yansitma kurami, Aristoteles. “‘sanat olami degil, olabilir olan
yansitmalidir’” demisti. Yani dogada gordiigiinii degil olabilecek olan resmetmek olarak
anlasilmaktadir. Aristoteles’in bu goriisti 6zellikle natiiralist sanat anlayisinda o derece
gerceklik kazanir ki 15. Yiizyil Floransa resim atolyeleri doga incelemelerinin, anatomi

arastirmalarinin yapildig: bilim laboratuvarina doniisiir

Yiiksek ronesans doneminde sanat, gézlemle diislem arasinda bir araya gelir. O zamandan
sonra sanatgcilar icin®grenilen bir beden ¢ogunlukla kesfedilen bir bedenin yerini alir. Belli
kurallara” oturtulan bu beden gerek diisiincelerin gerekse hareketlerin dayanagi olur
(Vigarello ve ‘ark., 2008a). Ronesans ile yliksek ronesans arasindaki onemli fark
kompozisyonun kurulusunda goriilmiistiir. Roénesans resimlerinde kompozisyonlar
olusturan figiirler-iicgen olusturacak sekilde kurgulanirken, bu donemde yukarida resim
3’te oldugu gibi kompozisyonda kurgu piramidal bir yapiya birakmis. Resmin biitiiniinde
derinlik ve hacim 6nem kazanmis, Figiirlerde konturlar eriyip fona karismis yani ¢izginin
degil, lekenin 6n planda oldugu 1s1k-gdlge teknigi onem kazandigi goriilmistiir. Sonug
olarak yiiksek Ronesans doneminde 14 yiizyilda Giotto’nun baglattig1 dogalci ve gergekei
anlatim yolu, 15 yiizyilda Yiiksek Ronesans sanatcisi, derinlik, mekan ve perspektif
kullanimryla birleserek Ronesans’in klasik giizellik anlayisinin 6tesinde, kendine 6zgii bir
ifade ve ideal glizellik anlayis1 gelistirmistir (Sentiirk, 2012).
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Ronesans’in yarattig1 birikim 17 ve 18. Yiizyilda topluma aydinlanma olarak yansimistir.
O doneme kadar Toplumsal yapi, bir yanda krallik diger yanda feodal ayricaliklar1 olan
(vergiden muaf) soylulardan ve onlarin orta ve asagi tabakalarindan olusuyordu; segme ve
secilme hakki arazi sahibi olmakla elde edilen bir hakti. Parlemento, cogunlugu yonetimde
s0z sahibi olan soylular ve onlarin temsilcileri olusuyordu. 18 yiizyil siyasal yasamina
egemen olan biiyiik ¢atismada bir yanda krallik diger yanda soylular ve onlarin destekledigi
partiler bulunuyordu: Parlamentoda gurubu olan sadece iki parti vardi, Her iki partide
parlamentoyu bir halk meclisi gibi gormiiyor, yalnizca sahip olduklari ayricaliklar kralliga
kars1 bir garanti olarak kabul ediyorlardi. Sanayi ve ticaretin gelismesi, ekonomik alanda
birbirleriyle catisan ii¢ ayr1 topluluk olustu: biiyiik arazi sahipleri; anamalci1 goriise sahip
soylularla anlagmis olan burjuvalar ve kiiciik tiiccarlar, is¢ilerden ve koyliilerden olusan
karmasik bir topluluk ortaya ¢ikmisti. 18 yiizyilda bu iiglincii guruptan hi¢ s6z edilmezdi
(Hauser A. , 1984).

Catisma Fransa’da karsilik bularak bir devrimsile sonuglanmig bu devrim ayni zamanda
tim Avrupa’daki devletleri ve toplumlari da yap1 itibariyle derinden etkilemistir. Fransa

da devrim Oncesi sosyal haklar ve yasanan olaylar sdyleydi:

Fransa Monarsik donemde toplumsal yapr ayricaliklar olan soylular, din adamlar1 diger
tarafta koyliilerden olusuyordu. Kisinin egitim, can ve mal giivenligi olmayan, 6zgiir
diisiincesini agiklamasi. yasak’™ edilmis, ayricalikli smiflar monarsinin araciligiyla
egemenlik siiriiyorlardi (Yeliseyeva, 1978). Fransiz ihtilali, hi¢bir 6zgiirliigii olmayan
bireye, onu hayvandan ayiran insan degerlerini kullanma hakki veriyordu. Devrim 6ncesi

iilkenin sokaklarinda artik ‘“yasasin kral degil; yasasin millet’’ bagirmalar1 duyuluyordu.

19 ve 20 yiizyallarAvrupa kiiltiiriniin alt Gist olusunun en yogun yasandigi ylizyil olarak
kabul edilmektedir. Bunun sebebi soyle agiklanabilir: 17 yiizyildan itibaren diinyay1 akli
temellerden yeniden evrensel olarak yapilandirmay1 dngéren iyimserlik ve akla duyulan bu
inan¢ 19 ve 20 yiizyilin biiyiikk boliimiinde tartigmasiz kabul edilmisti. 19 yiizyilda
romantizm birlikte yaratici siirecte akilc1 ve deneysel arastirma yerini, sezgi ve duygulara
birakmis. Sonsuzluga erismek i¢in agki, dini ve artistik yaraticiliga yonelmisler diyebiliriz
(Sadak, 2015). Romantizm, Avrupa’nin ¢esitli yerlerinde farkli goriinimlerde ortaya

cikmis olsa da hepsinin ortak 6zelligi: aydinlanma hareketinin getirisi toplumun genel
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ahlak ve siyasi yozlasmasi olarak degerlendirilmistir. Bu donemin temellerini olusturan
ressamlardan ilki Pieter Bruegel (1525-1569)’dir. Brugel’in resimlerinde genellikle doga
gozlemi, toplumsal konular gercekci bir bakis agisiyla ele alinmaktadir. Sanat¢inin
resimlerinde insan ve insana dair halk goriiniimlerini, toplumsal olaylar1 idealize etmeden
iyl ya da kotii yanlarini oldugu gibi yansitan ilk sanatci olarak bilinir (Sentiirk, 2012).
Resim 4’°te Brugel’in Koy Diigiinii’” adl1 yapiti, ger¢ek yasama dair bir olay1, kdyde bir
ciftin evlilik torenini betimlenmektedir. Brugel bu resimde izleyiciye sundugu gerceklik
duygusu donemin sosyal yasamina dair bir belge niteligi tasir. Doneme etki eden bir diger
ressam Alman romantizminin belki de en 6nemli ressami olan Caspar David Friedrich’tir.
Friedrich peyzaja metafizik bir anlayisla bakmistir. Ona gore soylu bir ruh, bir ressam her
seyde Tanriy1 goriirdii. Resim 5°te Friedrich’in *“Deniz Uzerinde Ayin Dogusu’’ adli eseri,
diger reimlerinde oldugu gibi kompozisyon dengelidir. Figiirler siliietler halinde ve paralel
planda diizenlenmistir. Ay 15181 huzur yayiyor  gibidir . (Kinay, 1993). Fransiz
romantizminin en biiylik temsilcisi olarak adlandirilabilen Eugéne Delacroix doneme
onemli etki eden bir diger ressamdir. Delacroix, resimlerinde akla karst duyguyu,
nesnellige karsi1 0znelligi hedeflemis, romantik bireyin caresizligini, sinif ¢atigmasina
dayali devrim ideallerini tuvaline yansitmaktan vazgegmemistir. Onun resimleri dogadan
kopya ederek degil, ona kendi yorumunu getirir. Canlilig1 zayiflatir diisiincesiyle diizgiin

ve kili kirkyaran bir iscilikle ayrintilar siirekli biitiine feda eder. (Russ, ve ark., 2020).

Bunun en somut érnegi (Resim 5) “‘Halka Yol Gésteren Ozgiirliik’” tablosu iizerinden
verilebilir. Fransiz Devrimini anlatan bu resminde yer alan Cumbhuriyetin bu ii¢ renkli

<

sancagl, devrimin ° esitlik, Kardeslik ve ozgiirliikk’ lic temel kavrami ile simgelesmisti.
Ayrica resimde ana figiiriinlin Fransa’y1 temsil eden ciplak ayak Akdeniz tanrigasi ile
simgelenmesi, yerde yatan olii ve yarali insan figiirleri, insanlarin devrimi bedenlerinde
hissettiginin bir gostergesidir diyebiliriz.

Empresyonizm uzun bir donem baskin bir sanat akimi1 olarak ressamlarin atolyelerini terk
etmeleri ve dogaya ¢ikmalarn ile tetiklenmis bir akimdir. Barbizon okulunun kurucusu
Théodore Rousseau’nun kolera salginindan kagarak ailesiyle Barbizon’a yerlesmesiyle
(Rona ve Beykan, 1997) birlikte sanat¢ilarin atdlyelerinden dogaya ¢ikmalart baglamistir.

Ayn1 donemde akademik sanatgilarin yaninda egitim goren ama akademizmi kiyasiya

elestiren Gustave Courbet, Edouard Manet (1832-1883) ve Claude Monet (1840-1926) gibi
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avangard sanatcilarin yapitlarinin genellikle Salon tarafindan reddedilmeleri salon karsiti
protestolara (Antmen, 2013) neden oldugu goriilmektedir. Bu konuda Courbet’in Resim
6’da 1855 tarihli ‘‘Sanatcinin Atolyesi’’ adli eserinde; sag tarafta sanat ve edebiyat
cevresinden dostlari, sol tarafta 19 yiizyil Paris’te yasayan toplumun her kapsamindan
insanlar goriilmektedir. Fransa’nin ekonomik, siyasal, toplumsal ve kiiltiirel 6zelliklerine
iliskin ipuglar1 veren bu eser ayni1 zamanda sanatin salon’dan kopus siirecini hizlandiran

etkenler arasinda yer almistir. (Antmen, 2013).

17 ve 18 yiizyilda bilim ve teknolojinin ilerlemesi asir1 gelisen sanayi Avrupa’da
kentlesmeyi ve bu kentlerde olusan gecekondulagsmanin i¢ine kapali bir toplum yaratmisti.
Uluslararasi is¢i hareketlerinin yasandigi bu donemde ekonomik ‘yasamin standartlagmasi
ortasinif toplumunda giivensizlik duygusunu tetikliyordu. Bu sirada teknolojik
gelismelerin hiz kazanmasi ve degisim duygusu bunalimt gizlemez aksine patolojik bir
nitelik kazandirir. Ciinkii teknolojik gelismelerin hiz kazanmasi toplumun deger
yargilarinin hizla degismesine yol actig1 gibi,.sanatsal ¢alismalara yonelik degisiminide
beraberinde getiriyordu. Empresyonistlerin-resimlerinde yansitmak istedikleri de kent ve
modern hayatin getirdigi bu yeni hiz ve degisim duygusuydu (Hauser A. , 2006). Bu yiizden
empresyonist resim, duraganligin yerine dinamigin, desenin yerine rengin, soyut diizenin
yerine organigin gelmesiyle izlenimeilik, deneyin dinamik ve organik dgelerine dncelik
tantyan bir akim olmustur. Béylece gérme, dogay1 bir gelisim ve bozulma siireci haline

dontstiiriir (Hauser A., 2006).

19 ylizyilin sonlarina dogru fotograf makinesi icat edildi. toplumun duygu ve diisiincelerini
dolayisiyla sanati degistiren en énemli teknolojik gelisme fotograf makinesiydi. Ciinkii
Fotograf makinesi anlik goriintimleri birbirinden ayrildi. Fotografi ¢ekilen resimler ayni
anda birden fazla yerde goriilmeye basladi. bu durum resmin biricikligini ortadan kaldirdig1
gibi, resmler bircok anlama boéliindii, dolayisiyla nesneler bagka baska anlamlar kazandi
(Berger, 2003).

Fotograf makinesinin ressamlarca kullanilmaya baglamas1 resimlerde kompozisyon
anlayisinda yenilikler getirdi. Bu anlayisa gore: merkezi kompozisyon anlayisi yerine, agik
kompozisyona birakti. Bir olayin 0Oncesi sonrasi hissedilirken, Daha onceki
kompozisyonlarda yeni anlayisa gore yasanan anin aktarimi s6z konusudur. Olaylarin
betimlenmesiyle birlikte yorumunu da getiren 6znel bir yaklasima karsilik, anlik ve gegici
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oldugu kadar nesnel bir yaklasim gelismistir (Rona ve Beykan, 1997). Dolayisiyla bundan
onceki sanatlar bir sentez sonucu ortaya ¢ikarken, empresyonizm bir analiz sonucunda
ortaya c¢iktigint bunun sonucunda da nesneler konusunda kuramsal bilginin deyim
yerindeyse ¢ope atildigini sdylemek miimkiin gériinmektedir. Empresyonizme gelinceye
kadar resimde kullanilan renk, tipki 1sikta oldugu gibi basli basina bir deger degil, izerinde
bulundugu objeyi ifade etmek isteyen, onu tanitan bir arag idi (Tunali, 1983). izlenimcilik,
diinyay1 151k icinde eriterek, onu renklere bolerek, birtakim duygusal algilarmis gibi
kaydederek cok kisa siireli bir 6zne-nesne iliskisinin dile getirilmesi olmustu (Fischer,

1995).

Kiiltiir eli degmemis ham ve bigimsellikten yoksun doga, estetik' yonden ¢ekici olmaktan
¢ikmis, yerini yapay olma {ilkiisiine birakmistir. Doga ¢irkindir, bigimsizdir ve bayagidir;
ondan haz duyabilmemiz i¢in ancak sanat araciligiyla olanak bulur. (Hauser A. , 1984).
Empresyonist sanatcilar nihai olarak modelden (manzaradir, insandir) resim yapmast bir
bahane ya da vesiledir. Bu nedenle forma kars1 forma direnmedir, giizellik ile ¢irkinlik
karsisinda tamamiyla kayitsizdir. Zira glizellikle ¢irkinlik diger tiir formlarla ilgilidir; ama
hayatin anlami, giizelligin ve c¢irkinligin oOtesindedir. (Tunali, 1983). Bu yiizden
Empresyonistler oncelikle, edebi olana anitsal olana ve de kompozisyonda yer alan
figiirlerin bir konu, Oykii, bir'anlam ya da ona benzer bir takim karsiliklar olusturacak
bicimde baglantilarindan kopardilar. Yani figiirleri imge boyutuna cekerek, anlami
belirsizlestirilmis sinith bir bigimi yeglemislerdir (Sadak, 2015). Bu konuda en somut
ornek Resim 7’°deki Eduard Mane’nin “’ Folies Bergere’’ adli eseri iizerinden verilebilir.
Bu Tablo gece kuliibiinden bir sahne, Onde barmen geng bayan, arkada ayna ve karsidaki
balkonun aynada yansimasimi goriiyoruz. Oncelikle aynadaki énde duran portakallarin,
yansimalart; agik secik degiller. Kadinin oldugu yerde arka planda da yansimalar var ama
meyvelerdeki yansimalarin muadili degil epeyce kayip var. Bu resim bir anlik goriintiiniin
tamamlanmamis ve siirlip gitmekte olan bir siirecten se¢ilmis oldugunu gayet iyi
duyumsatir bize. Yani bu resim bir anlik karsilagsma, kadin biraz sonra bir baskasiyla
karsilagacak o kadar dis diinyaya gondermesi olmadigi i¢in imgedir, bu yiizden de bu resim
temsil etmesine olanak yoktur (Sadak, 2015). Tablo incelendiginde ortaya daha net bir
sekilde ¢cikmaktadir ki empresyonistler dogay1 izlemekten vaz gegmediler onu kendi bakis

acilartyla yorumladiklar1 goriilmektedir. Dogay1 izlemenin ya da sanatin siire¢ oldugu
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duygusunu One alarak, o anhik tamamlanmis goriintiillerden vazgecerek anlamdan ve

temsilden uzaklastiklar1 anlagilmistir.

Post-empresyonist donemde ise doga ve figiir iligkisini farkli yorumlayan sanatc tipleri
ortaya ¢cikmigtir. Bu sanatcilar ise ¢ikis noktalarin1 empresyonist donende burjuva yagsam
bi¢imine ve kiiltiirline duyulan huzursuzluktan almiglardir. Bu tipolojiden ilki Cezanne,
Van Gogh gibi i¢ diinyasina sigmip kendini dis diinyadan soyutlayan bohemler, digeri
Gauguin gibi bat1 uygarligindan kagarak uzak ve taninmayan iilkelere siginan sanatgilar
(Hauser A. , 1984). Bu sanatcilarin ortak 6zelligi; izlenimci ressamlari gorece bicimsel
serbestligi degil, resmini saglam bicimsel temellere dayandirma c¢abalaridir. (Antmen,
2013). Her dénemin bir sonraki doneme etkisi oldugu gibi post-empresyonizm dénemi
sanat¢ilarinin da Kiibizme etkisi olmustur. bu etki ayni zamanda doga ile resim iliskisinde

bir kirilma noktas1 olarak Kiibizm’i ortaya ¢ikarmistir.

19 yiizy1l sonuyla 20 ylizy1ilin ilk ¢egreginde biitiin sanat etkinliklerinin iki felsefi akimdan,
Pozitivizm (olguculuk) ve materyalizm (maddecilik) etkilendigini soyleyebiliriz.
Pozitivist felsefe, kiiltiirel etkinliklerimizin bilimsel (astronomi, fizik, kimya deneysel)
gelismelerin dogrultusunda nesnel olgulara baghdir. Materyalizm ya da maddecilik ise
bireyin duygu ve diisiincenin sonucunda bi¢cim almig madde oldugunu ileri siirmiistii

(Keskinok, 2001).

Resim sanatinda devrim.elarak kabul edilen Kiibizm, 19. ylizyilda Courbet, maddeciligiyle
Cézanne, dogaya -bakma stlirecini diyalektik acidan gormesi, ressamin dogaya
yaklasimindaki vurguyu degistirmisti.

Courbet, resmetmekte oldugu seyin (maddi nesnenin) fiziksel duyumuna es deger olan;

agirhigini, 1s1s1n1 ve dokusunu vermek istiyordu.

Cézanne resimlerinde degisik bakis agilarinin 6nerdigi diizenli uyumlu bir diinya goriisii

yaratmak istiyordu (Berger, 2003).

Bunun i¢in Cézanne, goriiniis diinyasinin uygunlugu bir kenara birakarak, Dogada gérdigi
her seyi yeni bir resim dilinin zemini olarak inceledi, goriilen her seyin goreceli oldugunu
fark etmisti. Ciinkii basini birazcik c¢evirdiginde gozlemledigi nesnelerin degisikliklerin
onemli oldugunu fark etti, bunun sonucunda karsitlig1 ortadan kaldirip bunlarin her ikisini

de kabul eden diyalektik bir ¢6ziim buldu (Berger, 2003).
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Cézanne nesnelere bircok acgidan bakilabileceginin miimkiin olabilecegini kesfetmisti.

Cézanne bunu klasik perspektifin olmazsa olmaz biitiin kurallarini bir yana biraktigi zaman
gerceklestirebiliyordu. Onun derdi empresyonizme kars1 “‘kiitle’” ye modern bir anlayisla
tekrar sorunsal hale getirmekti. Bunun i¢in Cézanne, klasik sanat¢inin kaygilarindan
tamamen farkli olarak, resmin kendi disindaki diinyaya benzemesini ve onu temsil etmesini
bir yana birakarak dogadaki gdrdiigii her seyi kiiplere, konilere bindirmekle kalmadi,
gordiigii her seyi renk ve bi¢cim diizeni agisindan da resmi sadece kendi sinirlarindan

sorumlu tutuyordu diyebiliriz.

Cézanne, kendinden sonra kiibistlerin de lizerinde 1srarla durduklari altin orana gore
boliinmiis yiizey lizerinde iki ya da ii¢ temel paralel yon ve bunlarin ters yondeki
karsitlarin1 esas aliyordu. Renk karsitlariyla firga vuruslariyla elde ettigi degisimleri bu

tekrar eden paralellere rastlatarak ideal dlciiye uyan bir-sitim sagliyordu.

Bu ideal semaya uymak i¢in sanat¢i genellikle bi¢im bozmalara (deformation)
bagvuruyordu. Cézanne’1n bu teknikle resmettigi Resim 8’deki “The Boy in the Red West”
Kirmiz1 yelekli kiz eserinde goriildiigli gibi gerektiginde ayni figiire ait kolun birisini
abartili bicimde uzatmak, bazen de bir kayanin kosesini hafifce yukariya ¢cekmek, agag

govdesini az ya da ¢ok egmek suretiyle gerekli paralelligi elde ediyordu.

Cézanne, eszamanli goriis agilari meselesini giindeme getirmisti. Yani Cézanne nesnelere
tek bir agidan degil, birgok agidan bakilabileceginin miimkiin oldugunu kesfetmisti. Bizim
hayata kars1 bakig® acimizin slrekli olarak degiskenlik gostermesinde oldugu gibi
diistinebiliriz.

Kiibistler bundan da oteye gittiler tiim nesnelerin bicimlerini geometrik formlara
indirgeyerek yalinlastirdilar. Kiibist ressamlar goriingiileri i¢ ice gegisini gorsel olarak

aci8a cikarabilecekleri bir sistem yaratmiglardi. (Berger, 2003).

Kiibistlerin amac1 dogay1 kopya etmek degil, nesneleri ¢esitli bakis acilarindan bakarak

yeni bir gorme bi¢imi yaratmak oldugu anlasilmistir.

Picasso’nun Kiibist anlayisla yaptig1 ilk resim olarak kabul edilen ‘Avignonlu Kizlar’ eseri
(Resim 9) Barselona’nin Avignon sokaginda bulunan genelevdeki kadinlarin resmi olarak
bilinir. Picassonun amaci, bu resmin konusu ve resmetme yontemi ile modern yasamin

cirkinligine ve acimasizligini gozler oniine sermek oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bu
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nedenle Picasso, Avignonlu kadinlar1 resmederken onlarin dis goriintislerini degil, kendi

gozleriyle gordiigii ruhsal durumlarini géstermeye amag edinmisti diyebiliriz

Picasso’nun Avignonlu Kizlar resimdeki bigim bozmalar estetik endiselerle degil, modern
yasamut ilkel bir yasam bi¢imiyle karsilastirarak uygar olani siddetle bozup kendi ilkellik
anlayisini ortaya koymak olarak degerlendirilmistir (Berger, 2003).

Picasso ve Braque’in 1909 ile 1911 yillarinda nesnelerin kendine 6zgii yonlerini belirtmek
yerine onlarin big¢imlerini kullanarak birbirleri arasindaki diizen iligkilerini arastiran,
figliratif olmayan resimler yaptilar. Bu tisluba ‘Analitik’ (¢ozlimsel) kiibizm dendi
(Lynton, 2009)

Analitik Kiibizim de bigimler, cisimlerden ¢6zlimsel bir yontemle elde edilip en yalin
halleriyle verilmektedir (Rona ve Beykan, 1997). Bu donem resimlerini nesneleri akilci bir
yontemle once zihinde pargalayip ayristirarak onu temsil eden en belirgin 6zelliklerini alip
benzetme kaygist olmadan tekrar kurgulamak olarak tanimlanabilir. Bu {islupta nesnelerin
degisik yiizeylerini ayni anda gérmek miimkiin oluyordu. Sanatla ger¢eklik arasinda yeni
bir asama diyebiliriz.

Bu donem resimlerinde geleneksel anlamda bir ‘espas’la karsilasmak miimkiin degildir.
Kiibist resimlerde renk, espas ve bicim odakli yeni arayislar ugruna bilingli olarak arka
planda birakilmisti. Bu ylizden bu donem resimlerinde renk genellikle yesil, gri ve kahve
tonlartyla sinirlandirilmisti, resimlerin konusu natiirmort ve portre gibi geleneksel tiirlerle

sinirlidir (Antmen, 2013).

Resim: 10’da Picasso’nun, Analitik Kiibizm yontemi kullanarak resmettigi ‘‘Ma Jolie”’
(Benim giizel kizim) eseri iyi bir 6rnek olabilir. Picasso’nun bu resminde elinde miizik aleti
tutan bir kadin portresi (sevgilisinin portresi) oldugu sdylenen bu eserde, geleneksel portre
anlayisindan ¢ok uzak oldugu goriilmektedir. Bu resimde nesneler en yalin halleriyle
goriilebilir

20 yilizyilin baglarinda kiibist hareketle birlikte sonradan sentetik kiibizm olarak
adlandirilacak olan bilingli aragtirmalardan bir digeri, Braque’in dedigi gibi ‘‘bi¢cim
bozmalara (deformation) olanak vermeyen malzemeyi yapistirarak boya ile olusturulmus
mekanin daha da vurgulanmasini’’ saglamakti. Bu amagla 1914 ile 1924 yillarinda Braque

ve Picasso resimlerinde, resimsel dokuyu zenginlestirmek amaciyla boyaya kum talag gibi
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malzemeler kattilar, kitle kiltliriine 6zgli giindelik siradan (gazete, sablon harfler,
kartpostal, desenli kumas vb) hazir malzemeleri kesip yapistirarak “ kolaj” teknigini
kullandilar. Bu donemin en biiyiik yeniligi kolaj teknigine ii¢ boyutlu hazir nesneler
ekleyerek ‘asemblaj’ tekniginin ilk orneklerini verilmis olmasidir diyebiliriz (Antmen,
2013). Resim 11°deki Picasso’nun ‘Bambu Sandalyeli Natiirmort™u bu donemle ilgili iyi
bir 6rnek olabilir. Bambu Sandalyeli Natiirmort eserinde Picasso, iki boyutlu yiizey iizerine
gazete, desenli musamba gibi hazir baskili malzemeler kullanarak gerceklestirdigi kolaj
teknigini, pipo, bardak gibi li¢ boyutlu nesneleri ekleyerek {igiincii boyuta tasimis oldugu

goriilmektedir.

Sonug olarak, analitik Kiibizim nesneleri parcalayip ayristirirken, sentetik kiibizm bunun
tam tersi yani nesneleri yeniden diizenleyerek birlestirici bir teknik oldugu anlasilmaktadir.
Cagin sorunlar1 goz Oniine alindiginda kolaj, insan hayatinin parcalart olabilecegi gibi, ii¢
boyutlu endiistriyel nesnelerin kullanildig1 ‘asemblaj’ teknigi tiiketim toplumunun karsilig

olarak yorumlanabilir.

Modernizm, genel anlamda geleneksel otoritenin ¢okiisii ve Aydinlanmayla birlikte ortaya
cikan diinya goriisiinii; bilimci, akilcy ilerlemeci ve insan merkezci ideolojiyi ifade eder.
Sanat alaninda 19 yiizyilin ikinci yarisinda baslayip 20 yiizyilin ilk otuz yilin1 kapsayan ve
Avrupa realist geleneginden estetik kopusu temsil eden sanat hareketi olarak kabul edilir
(Cevizcel A. , 1999). Modern éncesi toplumlarda dayanigsma biitiinliiglin saglanmasi igin
kolektif bilince yerlesmis olan ortak inan¢ ve degerler lizerinde yiikseliyordu (Marshall,
1999). Modern toplumlarda ise genel olarak egitim, ¢alisma, yonetim, din vb. kurumlari
ayridir ve aile artik daha 6zgiil ve sinirli roller oynamaktadir. Farklilagsma, toplum igindeki
farkl1 alt sistemler ile kurumlarin giin gectikce daha ¢ok uzmanlagsmasini kapsamaktadir

(Marshall, 1999).

Modernlikle beraber kurumlarin ¢ogalmasi, asir1 uzmanlasma ve is boliimii toplumda
pargalanmaya yol agmustir. Ote yandan bilim ve bilgi o kadar ¢ok uzmanlasmis ve kendi
alanini genisletmistir ki onlarin i¢inden insan bilimsel yoldan bir toplumsal biitiinliik ingaa

etmesinin imkani1 kalmamaistir.
Modern déonemde sanatginin kaynagi yine dogadir. Ancak doga bize bilgi vermez diinyanin
goriinlisiinden ya da zaman disiligindan etkilenir ya da etkilenmez hepsi bu kadar. Sanatci

dogay1 gozlemler ondan etkilendigi dl¢iide yorumlayip sanatina yansitir.
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Doga giizelligi ile sanat giizelligini birbirinden ayridir. Sanattaki giizel de kisiye gore
degistigi i¢in anlam olarak degil de bi¢im (form) olarak olur, bu giizel de yiice den ayirmak
gerekir. Clinkii yiice; insan {lizerinde olumsuz bir etki yaratarak insana aci verir ama ayni
zamanda bu olay ya da olguyu deneyimlemis olmamizdan dolay1 bir haz verir. Ancak bu
duyumu forma doniistiiremeyiz (mutlulugun resmini yapamadigimiz gibi). Eger sanatin
konusu giizelse, giizel forme edilebilen olandir o da ancak bi¢imsel (formel) olarak
aciklanabilen seyler bizde estetik haz saglayabilir denmektedir. Modern sanatta gosterilen
dedigimiz; figiirlerin bir olguyu bir anlami1 ya da bir durumu gosteriyor olmasi meselesi
ortadan kalkmistir, yani modern sanatta aslinda gosterilen bir sey yoktur. Oysa 14.
Yiizyildan empresyonizme kadar resim sanati, kendi doneminin toplumsal olaylar1 ya da
bir durumu figiirler araciligryla anlam olarak gostermek istedigi ne varsa bize gostermistir.
O halde modern sanat temsil edemez, anlam iiretmez ve higbir sey géstermez peki, modern

sanat ne yapar gibi bir soru sorabiliriz. Soruya ise su sekilde cevap verilebilir.

“Modern sanat “‘suskunluk kipinde konusur’’. Yani modern sanat dogrudan bir sey
soylemez susar (bilindigi gibi susmak-kabullenmektir, ama her tiirden iktidar olma
megili tastyan séylemin karsisinda ironik bir susus onun etkili bir reddiyesidir).
Ama 6yle bigimler iiretir ki, o bigimler anlatmaz, devrimci yasamsal etki iiretir.

Duyum tiretir, duyumsatmanin yollarvini icat eder.” (Sadak, 2015).
Ayla Dogutag Cakmak’1n, lisans' doneminde baglayan portre denemelerinin ¢ikis noktasi

Doganin yaratmis oldugu insanoglunun bedeninde olup biten ne varsa duygularini ve i¢
diinyasin1 6n plana ¢ikaran kisinin sureti ‘portreler’ olmustu. Buradaki amag, doganin bir
parcast olan insanin dogasint anlamak merakindandir diyebiliriz. Ayla Dogutag Cakmak’1in
yiiksek lisans tezini tamamlayan ve yasaminin daha sonraki dénemlerinde de devam
edecek olan oto-portre seri-1 olarak adlandirdigi bu ¢alismalarinda kendiligindenlik ve
yalnizlik kavramlarina vurgu yapmistir. Fiziksel 6zelliklerin yani sira o giin ve o anki

ruhsal durumunu da yansitmaya caligmistir.

Sanatci, Kendini bir ¢esit laboratuvar gibi kullanan Rembrandt’in, kendini ¢esitli kilik
kiyafetlerle ideal bigimlerde resmeden Diirer’in, Gergekeilik akiminin temsilcisi olarak
bilinen Courbet’nin ve Gergekci gelene8i disavurumcu iislupla ustaca birlestiren Kathe

Kollowitz gibi biiylik ustalarin oto portrelerinden etkilenmistir.
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Doga denilen sey aslinda en genis tanimiyla natura ya da tabiat; fiziksel diinya kisaca tiim
evrendir. Ancak doga sadece insanin disinda kalan tabiat, kent ya da nesnel anlamda doga
degil, her insanin kendine ait bir diinyas1 vardir. Dolayisiyla Ayla Dogutas Cakmak’1n oto
portrelerinde doga, dogal ya da natiiralist varlifiyla degil, bir kavram olarak karsimiza
cikar. Dogayla olan iliskisi ise, insanin doganin bir parcasi oldugunu ortaya koymak ve her
insanin ruh haliyle aslinda kendine ait bir dogasinin ya da bir diinyasinin oldugunu

vurgulamaktadir.

Ayla Dogutas Cakmak’in resimlerinde doga, her insanin ‘‘biyolojik bir par¢asi oldugu’’,
bu biyolojik realitenin disina ¢ikartildiginda da insanin yalnizlastigi, tek basma kaldig1 ve
bu tekillik icerisinde kendisine ait bir diinya kurdugu vurgusu iizerine bu portreleri

caligilmistir.

Ayla Dogutas Cakmak da Doganin yaratmis oldugu<insanoglu olarak kendi varligini
sorgulamig, kendi dogasini ¢oziimlemeye caligmistir. Bunun icgin kendi fizyolojik ve
genetik Ozellikleriyle beraber dogadaki oranlar. oldugu gibi aynen yansitilmaya
calistimistir. Ayrica Dogutas, portrelerinde idealize etmeden, fizyolojik ve genetik
ozellikleriyle beraber yasamin kendisinde yaratmis oldugu (yliziinde ve ellerinde ve
cildindeki deformasyon,) tahribatin vurgusu, aslinda onun biyolojik olarak yasayan,
doganin bir pargasi oldugunun ve zaman vurgusu yapilmistir. Bu anlamda da portrelerinde

monokrom bir renk armonisi segilmistir.

Zaman zaman mekan zeminle ayni diizlem iizerinde oldugu, ya da zeminin portre ya da
govdenin igerisinden gegtigi zaman zaman da figlir tamamlanmis bir halde zeminden

kopattilip bos, notiir bir mekan yaratildig1 portreler ¢aligiimistir.

Bazi portrelerde bu yalnizlik igerisinde biyolojik olarak doganin bir parcasi olan insanin
duygusal anlamda ‘dogadan koptugu, kendi dogasini ya da diinyasin1 yarattigi ve bu igsel
diinyanin da bagka bir doga oldugu gercegi ve diisiincesinden hareketle, portrelerinde bazi

yerler daha farkli tonlarda hatta yiiz el gibi bolgeler etiit edilerek calisilmigtir.
Burada da sdyle bir yontem kullanilmistir.

Tamamiyla giiniimiizde halen akademik anlamda egitim veren kurumlarin kullandig
akademik metotlarin figiir ¢oziimlemesi igerisindeki teknik kullanilmistir. Ayrica sanat

tarthinde 15181n ustasi olarak bilinen Rembrandt’in Resim 12, 13, 14 ve 15’de goriilen
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““Yash adam portresi’’ eserinde kullandig1 teknik kullanilmistir. Resim 12 de goriildiigi
gibi tuval yiizeyi sanat¢inin sectigi herhangi bir renk ile Once zemin bir sepya (akrilik) ile
kapatilmig, daha sonra iizerine ¢alisilacak portre desen olarak tuvale aktarilir. Resim 13 de
goriildiigli gibi desende koyu renk olmasi gereken yerler sanat¢inin sectigi koyu bir renk
ile kapatilir, daha sonra 1s1k alanlar1 aydinlatilmistir. Resim 14°te goriildiigii gibi agik ve
koyu renk sinirlar1 kaynastirilir. Resim 15°te glase teknigi ile seffaf bir boya ile portre ten
rengi ince bir tabaka siiriiliir, kuruduktan sonra portre natiiralist renkler aranir ve
tamamlanir. Dogutas’in oto portrelerinde 151k, yine akademik caligmalarda en ¢ok tercih
edilen 6zellikle barok sanatgilarin kullanmis oldugu gibi; 151k soldan spot bir karanligin
icerisinden verilerek figiir armonilerle hacimlendirmeye gidilmigtir. Ancak bu metot bir
sonu¢ olarak degil bir silire¢ olarak degerlendirilmistir. Caligmada barok 15181 tercih
edilmesinin sebebi; barok 11k, duygu durumunu yansitmada etkili bir yontem olarak
kullanilmasidir. Siire¢ igerisinde baz1 yerler yarm birakilmis bazi yerler hig
calisiilmamistir. Boylece Dogutas’in doga-figiir ve doga igerisindeki insan kavramlar1 yani
tez basligina neden olan gerekceler dogrultusunda figiir belirli yerlerde etiit edilmis belirli
yerlerde hi¢ modle edilmemis ¢izgi olarak birakilmistir. Burada da akademik ¢alismalarda
onemli sanatcilarin kullandig1 yontemler tercih edilmistir. Oncelikle insan anatomisine
sadik kalinarak desen etiit edilmis 6zellikle figilirii hacimlendirmek i¢in dnce siyah-beyaz
yiiz, el yani ten renginin goriindiigii yerler calisiimistir.

Ancak Dogutas’in portrelerinde insan tenine ait olan bolgeler dogal ten rengi ile natiirel bir
goriintiiye biiriinduriilmemistir. Bu siyah-beyaz onun sadece teknik anlamdaki
coziimlemesi belirli yerlerde birakilarak aslinda insanin biyolojik gercekligi ile pisikolojik
gercekligi arasindaki ¢izgi vurgulanmistir. Eger natiiralist anlamda ten rengi isin igine
girmis olsaydi Bakiniz sekil 40°ta goriildiigii gibi glase teknigi ile seffaf bir boya ile portre
ten rengi ince bir tabaka siiriiliir, kuruduktan sonra portre natiiralist renkler aranacakti.
Teknigin 4. Asamasi olan ‘glase’ teknigi isin i¢ine girmis olsaydi figiirlin pisikolojik etkisi
farkl1 olacakti. Birincil etapta onun bir et, bir deri bir ten oldugu dogal bir gercekligin
oldugu 6n plana ¢ikacakti. Burada siyah beyaz birakilmasindaki neden, onun dogal
gercekliginin natiiralist anlamdaki biyolojik olarak varliginin yansitilmasindan ziyade,
pisikolojik etkisinin 6n plana ¢ikartilmasi i¢in siyah-beyaz birakilmigtir. Ayni etkiler insan

yapimi olan kiyafet detaylarinda vurgulanmamaistir. Bu yiizden yliz, el gibi onun tenine ait
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i¢ diinyasim1 vurgulayacak biyolojik gercekligine ait bdlgelerde bu tir wvurgulara
gidilmistir. Dogutas, hem teknik ¢dzlimlemedeki izlemis oldugu metot hem de tezinin
biitiiniindeki doga-insan iliskisi baglaminda beden algis1 igerisinde dogay1 kullanmadan
baska bir degisle dogay1 terk ederek, insani salt bir obje olarak ele almistir. Fakat onun
biyolojik bir realitenin 6tesinde bir ruh diinyasinin oldugunu ve oradan da baska bir

doganin hakim oldugunu 6n plana ¢ikarmak i¢in bu oto-portreler ¢alisilmistir.

Bu yiizden de tezin eser metninin ilk boliimiindeki insan incelemeleri insan-doga iligkileri
tizerinde agirlikli olarak hep insanin dogayla olan iliskisi ve doganin da insanin da

natiiralist bir gergeklik olarak algilandig1 izerinden okunmustur.

Dogutas’in insana ve dogaya yaklasimi, resimlerindeki dogadan kopartilmis insan1 kendi

dogasinda yalnizlagsmasi vurgusu agisindan da onlardan-ayrilmaktadir.

Ayrica Dogutas, caligmalarinin kompozisyonlarinda Céline Sciamma’nin yonettigi “‘Alev
almig bir gen¢ kizin portresi’ filmindeki son derece sade minimalist sahnelerden
etkilenerek kurguladigr Resim 16’da goriilen Oto-portre seri-1, aynt zamanda Yiiksek

Lisans Tezi’'ni tamamlayan eserlerden olusmaktadir.
BULGULAR

““Doga-Resim iliskisi igersinde degisen ““figlir’> kavrami arastirilirken, 14. yiizyildan 20.
yiizyila kadar bat1 resim sanatinda‘temel konusu doga ve doganin yaratmis oldugu insan
bedenini konu alan sanatgilarin eserleri incelenmistir. Arastirma siirecinde sanat eseri
tarihsel agidan incelenirken sanatin kendi basimma var olmayip toplumun bir yansimasi
oldugu diisiincesiyle; sosyolojik acidan donem (iislup) 6zellikleri, cografya, kiiltiirel yapisi
kisaca sanatin bicimlenisine etkileyen biitiin etkenler g6z dniinde bulundurulmustur.

Resim sanatinda degisen figiir kavrami ve insan bedeninin donemlere gore incelenmesinde

su sonuca varilmistir:

Sanatsal dilin baslangicindan giliniimiize kadar biitiin sanatlarin ortak noktasi ‘‘doga’’
bigimlerini gostermek olmustur. Resim sanatinda yiizyillar boyu bat1 uygarliginin baslica
ifade konularindan biri olan insan figiirii, dogal durumdan dogaiistii giiglere, fantastikten
olaganiistii niteliklere kadar nice yaklagimlar i¢inde betimlenmistir. Bunun sebebi iki

sekilde sekilde agiklanabilir:
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Birincisi, Doga kavrami her zaman metafizik kabullere baglh olarak degisen bir kavram
olmasidir. Bu durum dogal olarak her ¢cagin ‘‘doga’’ya bakis acilar1 degistikce insan’a ve
onun bedenine bakisi etkiledigi gibi o donemde yapilan sanatsal faaliyetleride etkiledigi

bilinmektedir.

Ikincisi, Sanatsal dilin baslangicindan empresyonizme kadar sanat adina iiretilen ne varsa
estetik kurallar1 belirleyen o donemin egemen sinifini olusturan kilise ve aristokrasi
olmustur. Resimlerin konusu ister mitolojik ister toplumsal farketmez bir hayat tarzinin
formu olarak sekillenmistir. Oradaki figilirler kurallar1 belirleyen egemen sinifinin

ideolojisini temsil etmistir. Zaten o donemde sanatin amaci bu olmustu.
TARTISMA

17 yiizyilda baslayip 19 yiizyila kadar devam eden Aydinlanma hareketi i¢inde yer alan
diistintirlerin ¢abalarindan birisi akilcilik; insana gozlem ve deneye dayanarak dogaya
iliskin sorular sorup yanitlama olanagi saglamistir (Cevizcei, 1999)’. Bu durum sanatin
akla hitap etmesi gerektigini diisiinen desencilerle, duygulara hitap etmesi gerektigine
inanan renkciler arasindaki tartisma yine bu doneme goriilmiistii. Glizel Sanatlar
Akademisinin kuralci desen anlayisini redden empresyonistler aslinda dogay: izlemekten
vaz gecmediler onu kendi bakis agilariyla yorumladiklar. Empresyonizmde nesne
konumuna indirgenen figilirler manzara i¢inde. biitlinlin ve ylizeydeki boya dokusunun
icinde kaybolur gider. Dogayi izlemenin ya da sanatin siire¢ oldugu duygusunu 6ne alarak,
o anlik tamamlanmig goriintiilerden vazgecerek anlamdan ve temsilden uzaklastiklar. Bu

yiizden Hauser’e gore empresyonistler modernligi hazirlayan esik olmuslardir.
Empresyonizmden sonra sanat, doga resim iliskisi baglaminda bir kirilma yasandi.

Cezanne, gorliniis diinyasina uygunlugu bir kenara birakarak dogada gordiigii her seyi renk
ve bi¢im diizeni agisindan da resmi sadece kendi sinirlarindan sorumlu tutuyordu.
Cézanne’in resimlerinde figlir herhangi bir resim 6gesi olmanin disinda 6zel bir yeri
yoktur.

Disavurumcu sanatgilarin doga gorlintimlerini yansitirken, oran, uyum 0l¢ii gibi kurallara
meydan okuyan, 6fke, siddet, korku gibi duygular1 aktarirken bedenin formsuzlastigi kimi

yerde yiizlerin korkung bir yaratik gibi goriindigi figiirlerde, ilkel tavirlara yonelmesi
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bakimindan, ilk kendini ifade edisi ya da disavurumu diyebilecegimiz magara resimleriyle

Ozdeslestirilebilir.

SONUC

Bu ¢alismada yukarida agiklamaya calistigim bazi 6rnek ¢calismalardan da anlasilacag gibi,
sanayi ve endiistiiri devrimleri sonucunda artik modern hayatin yasam bi¢imi, geleneksel
toplum gibi biitlinciil degil ¢ok parcali uzmanlik alanina ayrilmis, ¢ogulcu yasam tarzina
evrilmisti. Modern insan da ikiye bdliinmiis olarak ilerledi. Boylece modern sanat akilcilig
temel alan akimlar ve ruhsallig1 temel alan akimlar olmak tizere iki koldan yiirtimiistiir. Bu
akimlarin ortak 6zelligi: Spontan ve diisiinmeden ¢izerler, Renk, ruhsalligi ifade etmek icin
ozgiirce secilir, Perspektif kurallar terk edilmistir. Modern sanat bir yaniyla akil merkezli
olup, sadece insaya deger verdi, diger taraftan ruhsalligi, saf disavuruma deger verdigi
gorilmiistiir.

Modern sanat1 bat1 meselesi gibi diisliniirsek, modern sanatin ii¢ boyutluluk anlaminda,
Ortacagdaki gibi bir geleneksel tarza degil; modernligin ihtiyaglar1 dogrultusunda bir
yiizey sanati olarak ‘‘iki boyutlu diizleme’’, yani basladigi yere geri donmiis oldugu

sonucuna ulagilmistir
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NOT: Bu 6n baski, hakem/bilirkisi tarafindan onaylanmamis yeni arastirmalari bildirir ve bu alanda birden fazla uzmana danisiimadan
kaynak bilgi olarak kullaniimamalidir.
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NOT: Bu 6n baski, hakem/bilirkisi tarafindan onaylanmamis yeni arastirmalari bildirir ve bu alanda birden fazla uzmana danisiimadan
kaynak bilgi olarak kullanilmamalidir.
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NOT: Bu 6n baski, hakem/bilirkisi tarafindan onaylanmamis yeni arastirmalari bildirir ve bu alanda birden fazla uzmana danisiimadan
kaynak bilgi olarak kullaniimamalidir.

Sekiller

Resim 1

Dogum Detay

Not. T,y: Bilinmiyor ‘‘Dogum-detay *’, ahsap {izerine yagliboya, 12 yy, Barselona

Katalan Sanat Miizesi, Ispanya

Resim 2

Anatomi kitabindan kaslarin taniutimi

Not. Vesalius’un anatomi kitabindan kaslarin tanitimi. (1543)

https://stringfixer.com/tr/De_Fabrica Erisim tarihi: 23.03.2022
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NOT: Bu 6n baski, hakem/bilirkisi tarafindan onaylanmamis yeni arastirmalari bildirir ve bu alanda birden fazla uzmana danisiimadan
kaynak bilgi olarak kullaniimamalidir.

Resim 3

Kayaliklar Meryem’i’

Not. Leonardo da Vinci. ‘‘Kayaliklar Meryem’i”’. Yagliboya, 1.99x1.22.1483. Louvre

Miizesi, Fransa.

https://www.leonardodayincitr.com/kayaliklar-bakiresi/ Erisim Tarihi: 03. 04. 2021
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NOT: Bu 6n baski, hakem/bilirkisi tarafindan onaylanmamis yeni arastirmalari bildirir ve bu alanda birden fazla uzmana danisiimadan
kaynak bilgi olarak kullaniimamalidir.

Resim 4

Koy Diigiinii

Not. Pieter Brueghel, ‘‘Koy Diigiinii’’, ahsap tizerine yagliboya, 114x164, 1567-68
Viyana Sanat Tarihi Miizesi, Viyana.
eki-diger-ressamlar-gibi-azizleri-resmetmek-yerine-gunluk-hayati-hiciv-eden-bruegel/

https://www.sanatinoykusu.com/donemind Erigim tarihi: 06.04.2022
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NOT: Bu 6n baski, hakem/bilirkisi tarafindan onaylanmamis yeni arastirmalari bildirir ve bu alanda birden fazla uzmana danisiimadan
kaynak bilgi olarak kullaniimamalidir.

Resim 5

Halka Yol Gésteren Ozgiirliik

Not. Eugene Delacroix. ‘‘Halka Yol Gosteren Ozgiirliik’’, Tuval iizerine yagliboya,

260x325, 1830 Louvre Fransa.

https://www.sanatabasla.com/2012/09/halka-yol-gosteren-ozgurluk-liberty-leading-the-

people-delacroix/ . Erisim tarihi: 06.04.2022
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NOT: Bu 6n baski, hakem/bilirkisi tarafindan onaylanmamis yeni arastirmalari bildirir ve bu alanda birden fazla uzmana danisiimadan
kaynak bilgi olarak kullaniimamalidir.

Resim 6

Sanatginin Atolyesi

Gustave Courbet: “‘Sanatcinin Atélyesi’’ 1855,361x 598 cm, tuval {izerine yagliboya
Musée d’Orsay, Fransa

https://www.musee-orsay.fr/en/artworks/latelier-du-peintre-927, Erisim tarihi:

14.04.2022

Resim 7

Folies Bergere

Not. Eduard Mane’nin ’ Folies Bergere’’. 1882, 96x130 cm tuval {izerine yagliboya
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NOT: Bu 6n baski, hakem/bilirkisi tarafindan onaylanmamis yeni arastirmalari bildirir ve bu alanda birden fazla uzmana danisiimadan
kaynak bilgi olarak kullaniimamalidir.

Courtauld Galerisi, Londra

https://tr.wikipedia.org/wiki/Folies-Berg%C3%A8re%27de Bir Bar  Erisim  Tarihi:
14.04.2022

Resim 8

The Boy in the Red West

Paul Cézanne, “The Boy in the Red West”. 64x80cm. Tuval iizerine yagliboya
Foundation Collection E.G. Biihrle

https://resimbiterken.wordpress.com/2014/03/04/paul-cezannenin-the-boy-in-the-red-

west-eseri/ Erisim tarihi: 15.04.2022
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NOT: Bu 6n baski, hakem/bilirkisi tarafindan onaylanmamis yeni arastirmalari bildirir ve bu alanda birden fazla uzmana danisiimadan
kaynak bilgi olarak kullaniimamalidir.

Resim 9

Avgnonlu Kizlar

Pablo Picasso. ‘‘Avignonlu Kizlar’>1907. 243.9 x 233.7 cm. Tuval lizerine yagliboya

Modern Sanatlar Miizesi New York

http://www.millivetsanat.com/haberler/plastik-sanatlar/les-demoiselles-d-avignon-

avignonlu=kadinlar/2150. Erisim tarihi: 17.05.2022
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NOT: Bu 6n baski, hakem/bilirkisi tarafindan onaylanmamis yeni arastirmalari bildirir ve bu alanda birden fazla uzmana danisiimadan
kaynak bilgi olarak kullaniimamalidir.

Resim: 10

Ma Jolie

Pablo Picasso.” Ma Jolie’ 1911-1912. 100x64.5cm. Tuval {izerine yagliboya.
Pablo Picasso Malikanesi New Yorg

https://www.pablopicasso.org/ma-jolie.jsp#prettyPhoto . Erigim tarihi: 15.04.2022
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NOT: Bu 6n baski, hakem/bilirkisi tarafindan onaylanmamis yeni arastirmalari bildirir ve bu alanda birden fazla uzmana danisiimadan
kaynak bilgi olarak kullaniimamalidir.

Resim 11

Bambu Sandalyeli Natiirmort.

Pablo Picasso. Bambu Sandalyeli Nattirmort. 1912, 29 x 37cm iple kenarli tuval {izerine

yagli bez Musee Picasso, Paris

https://zhrblc.wordpressi.com/2013/05/09/yeni-bir-bicimkubizm/ Erisim tarihi: 10. 05.

2022

Resim 12

Yash Adam portresi
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NOT: Bu 6n baski, hakem/bilirkisi tarafindan onaylanmamis yeni arastirmalari bildirir ve bu alanda birden fazla uzmana danisiimadan

kaynak bilgi olarak kullaniimamalidir.

Not. Rembrandt’in ‘“Yashi Adam Portresi’’

Resim 13

Yaslh Adam portresi
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NOT: Bu 6n baski, hakem/bilirkisi tarafindan onaylanmamis yeni arastirmalari bildirir ve bu alanda birden fazla uzmana danisiimadan
kaynak bilgi olarak kullaniimamalidir.

Resim 14

Yasli Adam portresi

Resim 15

Yasli Adam portresi
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NOT: Bu 6n baski, hakem/bilirkisi tarafindan onaylanmamis yeni arastirmalari bildirir ve bu alanda birden fazla uzmana danisiimadan
kaynak bilgi olarak kullaniimamalidir.

Resim 16

Otoportre

Ayla Dogutasg Cakmak: Otoportre: 2012

70x50 cm, karigik teknik (fotograf {izerine yagliboya ve gazete kagidi)

Resim 17

Otoportre
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NOT: Bu 6n baski, hakem/bilirkisi tarafindan onaylanmamis yeni arastirmalari bildirir ve bu alanda birden fazla uzmana danisiimadan
kaynak bilgi olarak kullaniimamalidir.

Not. Ayla Dogutas Cakmak: Otoportre-1 serisi 2021
90x70 cm, tuval {izerine yagliboya 2021

Resim 18

Otoportre

Ayla Dogutas Cakmak: Otoportre-Lserisi 2021

140x100 cm, tuval iizerine yagliboya
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NOT: Bu 6n baski, hakem/bilirkisi tarafindan onaylanmamis yeni arastirmalari bildirir ve bu alanda birden fazla uzmana danisiimadan
kaynak bilgi olarak kullaniimamalidir.

Resim 19

Otoportre

Ayla Dogutas Cakmak: Otoportre-1 serisi 2021

80x60 cm, tuval iizerine yagliboya
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NOT: Bu 6n baski, hakem/bilirkisi tarafindan onaylanmamis yeni arastirmalari bildirir ve bu alanda birden fazla uzmana danisiimadan
kaynak bilgi olarak kullaniimamalidir.

Resim 20

Otoportre

Ayla Dogutas Cakmak: Otoportre-1 serisi 2021

70x 60 em, tuvaliizerine yagliboya
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NOT: Bu 6n baski, hakem/bilirkisi tarafindan onaylanmamis yeni arastirmalari bildirir ve bu alanda birden fazla uzmana danisiimadan
kaynak bilgi olarak kullaniimamalidir.

Resim 21

Otoportre

Ayla Dogutas Cakmak: Otoportre-1 serisi 2021

60x50 cm, tuval {izerine yagliboya, 202
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NOT: Bu 6n baski, hakem/bilirkisi tarafindan onaylanmamis yeni arastirmalari bildirir ve bu alanda birden fazla uzmana danisiimadan
kaynak bilgi olarak kullaniimamalidir.

Resim 22

Otoportre

Ayla Dogutas Cakmak: Otoportre-1 serisi-2021

35x%25 cm, tuval {izerine yagliboya 2021
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NOT: Bu 6n baski, hakem/bilirkisi tarafindan onaylanmamis yeni arastirmalari bildirir ve bu alanda birden fazla uzmana danisiimadan
kaynak bilgi olarak kullaniimamalidir.

Resim 23

Otoportre

Ayla Dogutag Cakmak: Otoportre-1 serisi 2021

65x50 cm, tuval iizerine yagliboya 2021
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NOT: Bu 6n baski, hakem/bilirkisi tarafindan onaylanmamis yeni arastirmalari bildirir ve bu alanda birden fazla uzmana danisiimadan
kaynak bilgi olarak kullaniimamalidir.

Resim 24

Otoportre

Ayla Dogutag Cakmak: Otoportre-1 serisi 2021

80x70 cm, tuval iizerine yagliboya 2021
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NOT: Bu 6n baski, hakem/bilirkisi tarafindan onaylanmamis yeni arastirmalari bildirir ve bu alanda birden fazla uzmana danisiimadan
kaynak bilgi olarak kullaniimamalidir.

Resim 25

Otoportre

Ayla Dogutas Cakmak: Otoportre-1 serisi 2021
65x50 cmy tuval iizerine yagliboya, 2021
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NOT: Bu 6n baski, hakem/bilirkisi tarafindan onaylanmamis yeni arastirmalari bildirir ve bu alanda birden fazla uzmana danisiimadan
kaynak bilgi olarak kullaniimamalidir.

Resim 26

Otoportre

Ayla Dogutas Cakmak: Otoportre-1 serisi 2021

45x38cm, tuval lizerine yagliboya, 2021
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